# Med Jamtpolskan genom seklerna

I mer dn 200 ar har det spelats, dansats och trallats polskor i Jamtland.

Jamtpolskan har blivit ett begrepp, inte bara i det egna landskapet utan langt ner i
Hilsingland, Gistrikland och Uppland. Léangs firdvigarna har den spridits av
marknadsfarande forbonder och spelmén.

En del av polskorna biar namn efter Lapp-Nils, sigenomspunnen storspelman i 1800-talets
Jamtland. Hér finns ocksa sliktskap med norska pols och springlekar och rester av eldgammal
naturtonskala. Manga &r de forfattare, spelmén och folklivsforskare som framhallit Lapp-Nils
som stilbildare och sokt uttrycka Jamtpolskans sérart:

Anders Hallin (1816-1908)

‘ ”Det intresse, varmed violinspelet dnnu for fa ar sedan idkades i vdstra
Jamtland, den mingd av polskor som bevarats i sin ursprungliga
originalitet inda fram till vara dagar: se didr nagot som ma tillskrivas
det inflytande Nils utévade pa smaken och sittet att foredraga
dansmusik.

Ja, den som lirt att spela av Lapp-Nils sjdlf har dnnu hér sitt arv att
hivda liksom de stora violinvirtuosernas traditioner pliga uppbéras av
deras bista ldrjungar”

”Nir sa vintern kom med gott slddfore, gjorde han en resa till nagon av
grannprovinserna for att pa lampliga platser forsilja sina varor. Blev
icke vinsten mycket att tala om, betydde detta foga, ty fiolen var med
och varhelst den ldt sina glada polskor klinga, dér blev det liv och glddje” (En folkspelmans
dden och dventyr. Teckning ur verkligheten. OP 1883)

Olof Andersson (1884-1964).

”Han spelade mest med spetsen av straken och i likhet med Lapp-Nils anvinde hans sig
mycket av medljudande strangar, vilket genom det sitt varpa han framforde sina polskor kom
att lata som kndppslag pa en harpa” (..om Lapp-Nilseleven Per Danielsson, Morsil. Svenska
Latar).

Gustav Hedenvmd Eriksson (1880-1967).

e “Emellertid var denna musik striangt traditionsbunden intill dess att
Lapp Nirs, som han kom att kallas pa ”gammaltunga”, upptridde
sasom dess obestridlige fornyare. Denna musik torde ocksa
uteslutande ha vilat pa den sa kallade trallen..”
”Genom sin musikaliska begavning, fantasi och skaparkraft gjorde
han musiken till konst och gav den dédrmed storre
utvecklingsmojlighet. Han forde latdiktning pa modet och sporrade

) diarmed sina elever, dven andra och senare generationers spelmén, att

prova sina krafter pa denna fornama konst. Han fyllde ut enkla latar och gjorde om
vismelodier till polskor..”
”Hans mest invecklade polskor, som icke ens hans yppersta elever formadde att ldra annat dn
delvis, voro sasom langa underliga sagor, sades det. De gingo i alla mojliga tonarter och hade
stundom dnda upp till tjugo repriser, den ena var mer vidunderligt flitad dn den andra”
(Lapp-Nils, en spelmanshistoria fran Jamtland. 1927).




Paul Andersson i Rorvattnet (1896-1985).

Om en av sina polskor:

”Han e onn a spila pa kvinta seddu, man jett vi snélltinkt nir man for straken pa de dann
visa”.

Nils Andersson (1864-1921). Folkmusikupptecknare.

”Foreliggande polska, hvilken i likhet med Lapp-Nilspolskorna af
denna typ, spelades med uppstilld bas, s.k. A-bas, alltsa stimd fran
g till a, dr ganska karaktiristisk for Jamtpolskan sadan Lapp-Nils
skapade den. Detta giller savil jamtpolskans rytmik, hvilken tycktes
vara aflyssnad ur fjillbdckarnas muntra och lifliga sorl, sasom och
dess melodi, sa vek och sorgbunden, sa skor och fin. Man fragar sig
ofta hvari vara polskors egendomliga tjuskraft ligger. Ar det icke
just i denna motsats mellan a ena sidan rytmens fasta, kraftiga men
pa samma gang glada och lifliga former samt a andra sidan
melodins vemodiga allvar, hvilket, om det ock for nagon kort stund
viker undan och later nagot av den omedelbara lifsglddjen,
visserligen en smula forsagd, glimta fram, dock snart atertar sitt vilde.

Betriffande nu sérskildt jamtpolskan, hvarmed hér forstas polskor af attondels-och triotypen,
kan den vil i rent melodiskt hanseende ha sina likar i andra svenska landskap, eller mahénda
ofvertriffas, exempelvis af atskilliga dalpolskor, men i rytmiskt hinseende torde jamtpolskan,
temperamentsfull och uppfinningsrik som den ir, bora riknas sasom den forndmsta af vara
attondels-och triolpolskor.” (Jimten 1908).

Wilhelm Petersson Berger (1867-1942).

i I borjan forholl jag mig iakttagande och 14t andra uttrycka sin
beundran for alla barbariskt klingande besynnerligheter, stindigt
vixlande dur-och mollters(eller mollters i 6vre och durters 1 ldgre
oktaven av samma melodi), regellos hojning och sdankning av
sexten 0.S.v.

Men sedan jag hort moderna polskor, komponerade av nu levande
jamtar och utmairkta av alla de dldres goda egenskaper men fria
fran deras tonala hjilploshet, blev jag mera siker pa mitt intryck,
och sedan jag upprepade ganger mast uppleva den fasligheten att
vid samspel en gammal mollmelodi ogenerat ackompanjerades
med grundtonens durackord, tog jag oférbehallsamt bladet fran
munnen och uttalade som min bestdmda asikt att dylika kakafonier
icke borde beundras sasom “dkta” eller gamla” utan helt enkelt
undvikas sasom barbariska aterstoder fran en tid med mindre utvecklad musikuppfattning”
(Ostersunds-posten 2.6 1910).

”Déremot uppvisade de dldre polskorna i detta hidnseende en egendomlighet som jag tror vara
specifikt jamtsk och som tyder pa, om icke energi, sa atminstone formaga att uppegga och
liva de troga. Det &r den sa lustiga och originella utlimningen av forsta taktens huvudaccent
och dess ersittande med en paus, vanligtvis en punkterad attondelspaus, vilket forfaringssitt i
de foljande takterna eller halvperioderna upprepas salunda att noter hallas och bindas dver
taktstrecket. I stillet for de uteblivna accenterna stampar spelmannen i golvet, varigenom
detta slags polskor komma att borja med en stampning. Denna art av synkopering har en
mirklig formaga att sitta fart pa dansen, ahoraren erfar namligen vid varje utlimnad accent



ett behov att markera denna med en muskelryckning. De amerikanska negerdanserna ha
utbildat detta system till fullstindig virtuositet: de allvarligaste gubbar pastas borja sprattla,
nér de lyssnat en stund till dessa oemotstandliga synkoper”.

”Det forsta drag en omsorgsfull lyssnare patréffar i jamtsk folkmusik dr dgnat att vicka
undran: denna musik tyckes snarare fortiga, undandélja nagot #n tala fullt 6ppet. Detta intryck
uppstar pa tva sitt: dels genom tonaliteten, som ofta pa ett svivande sitt sammanblandar dur-
och mollstamningar, glddje och sorg, sa att de liksom bortskymma varandra, dels genom
klagande eller tungsinta molltonfall i forening med sprittande rytmer. Dessa
dubbelstimningar, som man annars mest patriaffar i konstmusiken, ge manga jamtska latar ett
drag av djup; bakom den muntra och gladlynta forgrundsstimningen, tycker man sig hora
andra, lingre in liggande men skyggt tillbakahallna kanslororelser. Det forefaller som vore
den dessa for den tondiktande sjélv sa starka, sa virdefulla, att han ej vill prisge dem at
virldens dom ens i musik, utan ngjer sig med att antyda dem. De sjélsegenskaper som man
skulle kunna utlédsa ut ur denna musik dro alltsa: stimningsdjup, motvilja mot sentimentalitt,
sjalvbehirskning, humor” (Ostersunds-posten 6.7 1910).

Goran Olsson Follinger (1886-1969).

— ”Lapp-Nilspolskorna har hogt musikaliskt virde.
Aven om jag under min levnad spelat och studerat,
vad man brukar kalla: ”de stora méstarnas musik” sa
atervinder jag girna till vara kéra jamtpolskor” (Ur
Ragnar Bohmans bok: Lapp-Nils (Nils Jonsson 1804-
1870) En jdmtldndsk storspelman.)

”Da Lapp-Nils fran borjan hellre ldrde sig svenska och norska
danslatar #n lapska latar, utvecklade han sa smaningom ur dessa
sin egensinniga stil med olika lapska drag. Till exempel
forekommer ofta vissa figurer férbundna med varandra utan
vilopunkt mellan, precis som i jojkarna. Sluttonen som for
danslaten var sjilvklar forefaller hos honom ofta abrupt och
omotiverad.. ty ocksa Lapp-Nils hade en pa sitt och vis
begridnsad stil som hade féargats av lapparnas jojkar. Hirvid hade
glissandon utvecklats till for-och efterslag. Dessa utgor alltsa en
instrumental efterbildning av de glissandon som férekommer 1
den vokala jojken. Att utfora glissandon pa fiol &r betydligt
svarare dn att omvandla dem till férslag utan glidningar.”

(Die lappische volksmusik, Acta Lapponica. 1943).




Ernst Arbman (1891-1959).

”Nar han spelade upp en polska var det sa smittande att det ryckte till och med i gamlingarna
dér de stod pa golvet och borjade smahoppa.”...”Manne man inte déri, i dess smittande
omedelbarhet och livfullhet, har att se nagot av hemligheten i hans spel och dess
utomordentliga makt 6ver sinnena? Sprittande livlig och temperamentsfull i sin rytmik &r
ocksa den polsketyp som framfor andra synes ha varit féretradd i Lapp-Nils repertoar och som
av den anledningen till och med kommit att bira hans namn, den vistjamtska triol- och
attondelspolskan.” (Sdgen och verklighet om Lapp-Nils och andra jamtspelmdn. Jamten 1935)

Einar Overgaard (1871-1936).

” Frén Ytterhogdal tog jag mig en tur upp till Ofverhogdal. Musiken besliktad med
Jamtmusiken. En af spelminnen var fodd i Hafero sa att de flesta latarna voro dérifran.
Samtliga hidr upptecknade latar dro af den genuina jamttypen.. Man torde ldgga marke till de
ofta forekommande synkoperna i musiken”

”Storre delen av Per Jonas Langs repertoar bestod av s.k. jamtpolskor som han i forsta hand
lart av fadern Lang-Ante. Denne hade i sin tur lirt manga av sina latar av Lapp-Nils under
dennes brollopsspelningar i Havero-trakten.”

(Einar Overgaards folkmusiksamling. Frdn en uppteckningsresa 1899)

Olle Falk i Konsta (1888-1978)
”N jett vd sa fenomenal te finger seddu, pa stringan- de e tonan
som e sa hastu sa de e hemskt seddu- a dven strykinga sa att'n
de e ren konst direkt te a fa te sjidlve melodin pa Lapp-
Nilslatan..”

Per Nilsson Tannér (1904-1978).

”” Det berittas att ungdomen pa dansgolvet plotsligt stoppade upp i dansen och bara stod och
lyssnade pa melodierna som hoppade fram 6ver stringarna”

(Lapp-Nils- en sagogestalt fran folkdjupet. Jdmten 1953).

Sammanstillt av Rickard Naslin



